COMPOSICION PICTORICA

PROGRAMA GRUPO 2

"Hay dos maneras de preparar un programa de ensefianza: me estoy
refiriendo en este caso a las escuelas de arte. Hay una manera estatica
y una manera dinamica. Hay una manera segun la cual el individuo se
ve obligado a adaptarse a un esquema fijo, casi siempre superado...

Y otra manera que se va formando poco a poco, modificada
continuamente por los propios individuos..."

Bruno Munari

I. PLANTEAMIENTO GENERAL

Partiendo del principio expuesto por Munari, y que se concreta en la idea de que
se debe adaptar el programa a los individuos y no a la inversa, este Programa
Docente se conforma como un marco abierto y dindmico donde puedan tener
cabida todas las actitudes plasticas y objetivos estéticos que los estudiantes de la
Rama de Pintura disefien como objetivos de su personal actividad creadora futura;
que en este nivel de su desarrollo formativo debe irse dotando de unos sélidos
fundamentos que la consoliden de cara a la praxis artistica.

La expresién plastica es plural y en un Programa Docente de arte debe tener
cabida, por tanto, la maxima diversidad de objetivos estéticos, entre los propuestos
por los miembros del grupo discente. Carece de sentido, a mi juicio, el hecho tan
comuUn de que el estudiante desarrolle su actividad mediante dos vias paralelas,
faltas de un punto de confluencia. Por una parte, en el aula realiza las actividades
requeridas por el guion programatico, reservando la bUsqueda de su expresion
personal para otros ambitos ajenos al de la docencia, lo que, como minimo, resta
bastante credibilidad a este Ultimo. Es un eufemismo considerar como una
verdadera muestra de libertad la posibilidad, a veces permitida, de que el alumno
se salga del Programa para, asi, llevar a cabo sus realizaciones personales.

Si una de las connotaciones peculiares de la actividad artistica viene
determinada por un elevado componente de libertad expresiva, mal podria
compadecerse con tal hecho un Programa Docente de la Rama de Pintura que no
pudiese dar cabida en su seno a una amplia gama de las concepciones estéticas
propugnadas por la individualidad de los estudiantes. Y como la libre concepcién
estética de la obra de arte plastica no puede verse limitada a una mera pluralidad
de factura, sino que comprende, de manera preeminente, la propia génesis de la
obra desde su concepcidn, es decir, desde la misma conceptualizacion de la idea
gue la origina, habremos de convenir en que toda restriccion impuesta por el
docente, por muy justificada que aparezca, podria ser considerada como una simple
estrategia orientada a recortar uno de los aspectos fundamentales del proceso
formativo del artista.



Frente al concepto tradicional que considera que el docente es quien "sabe" y
su funcién es "ensefar", conociendo sin lugar a dudas qué es lo que al grupo
discente se le debe ensefiar, las actuales orientaciones didacticas tienden a atribuir
al docente una funcidén, esencialmente, orientadora y de asesoramiento al
estudiante, con el fin de dotarle de los mecanismos apropiados para que el
estudiante pueda ahondar eficazmente en su propio auto-aprendizaje.

Se trata, en definitiva, de un concepto de la ensefianza artistica en el que el
profesor aparece situado junto al estudiante, como una persona experimentada en
la materia objeto de estudio, modificando la situaciéon en planos diferentes que
caracteriza la concepcién tradicional de la ensefianza.

II. OBJETIVOS

En wuna asignatura de segundo ciclo, como Composicién Pictérica, nos
fundamentamos en unos objetivos que estimulen al alumno para enfrentarse con
los procesos de creacién e investigacion artistica, poniendo a su alcance la
informacidén necesaria, tanto a nivel practico como conceptual para comprender y
valorar la génesis de la obra plastica.

I1.1. Objetivos Generales

La signatura de Composicién Pictérica corresponde al segundo ciclo de la
licenciatura en Bellas Artes, estando situada en el primer curso de la Rama de
Pintura. Ello ha de ser determinante a la hora de designar el sentido en que deben
orientarse los objetivos esenciales de esta materia. De manera fundamental, estos
objetivos persiguen lograr que el estudiante llegue a dotarse de los fundamentos
conceptuales basicos que lo capaciten para un pleno desarrollo de sus facultades
creadoras; asi como la profundizacion y ampliacidén de los recursos expresivos de
que dispone a nivel experimental.

Lo que se concreta, fundamentalmente, en:

A.-Aplicacién y ampliacion de los conocimientos adquiridos en cursos
anteriores.

B.-Profundizacién y ampliacidon de los recursos expresivos de que dispone a
nivel experimental, como forma de fomentar la blsqueda de su forma personal de
expresion.

I1.2. Objetivos Especificos

Los objetivos globales expuestos mas arriba, se concretan mediante los
siguientes objetivos especificos:
-Profundizacion en el estudio analitico de los diversos elementos que determinan la
organizacion espacial del cuadro.
-Desarrollo de la capacidad de comprension selectiva de dichos elementos por parte
del estudiante, en orden a una mejor adaptacién de los mismos a sus propios fines
estéticos.
-Estimular en el alumno su capacidad creadora, mediante una metodologia
conducente al descubrimiento personal del hecho pictérico, centrado basicamente
en la morfologia del cuadro y la vinculacion de ésta con la Idea generadora.
-Impulsar la racionalizacién y fundamentacion de los objetivos estéticos personales
del estudiante y su capacidad autocritica.



-Potenciacién de la individualidad del alumno, desde el punto de vista estético y
conceptual, orientandole en la clarificacion del proceso creativo personal.
-Profundizacion en el dominio de los recursos y medios materiales que le son
familiares y ampliacién de los mismos mediante la praxis, segun los propdsitos
artisticos personales.

-Fomentar en el estudiante la adquisicion de una metodologia adecuada a los fines
estéticos y a los medios materiales de que se sirve. Priorizar, en todo caso, la
actitud reflexiva y racional ante la creacion plastica, frente a la praxis
sistematizada.

III. METODOLOGIA

Como queda patente por cuanto antecede, considero que para una Optima
aproximacion a los objetivos propuestos en este Programa se requiere una
metodologia activa, que se traduzca en que el alumno sea el principal protagonista
de su propio proceso formativo.

Esa participacion activa del alumno no puede reducirse, a mi juicio, a una mera
libertad interpretativa de unas composiciones elaboradas de antemano por el
profesor, sobre la base de una programacién cerrada y que, por tanto, no puede
tomar en consideracidon las peculiaridades del grupo discente de que se trate v,
menos aun, las apetencias estéticas y conceptuales determinadas por la
personalidad individual de cada uno de sus elementos.

Por ello, es necesario un conocimiento previo por parte del profesor de los
objetivos estéticos y plasticos hacia los cuales desea orientar el alumno su actividad
creadora futura, al menos a corto y medio plazo.

Asi, a comienzos del periodo lectivo de clases, se solicitard de los alumnos la
elaboracién de un breve INFORME relativo al ambito estético en que cada alumno
desea desarrollar su actividad personal. Este INFORME constituird el Proyecto
personal en base al cual, y tras las concreciones que sean necesarias y que seran
acordadas con el profesor, cada estudiante intervendrd activamente en |la
planificacion de las actividades que desarrollard a lo largo del curso. El mismo
incluird una clara exposicion de los objetivos personales del alumno en el &mbito de
la creacidn plastica, con mencion de los elementos morfoldgicos del cuadro que mas
pueden incidir en una mejor aproximacion a dichos objetivos, ademas de un Plan
de Actividades orientado a lograr los mismos fines; todo ello con la ilustracién
grafica que se estime conveniente.

Este Proyecto podrd presentarse impreso o en soporte informatico (Microsoft
Word, PowerPoint o Formato HTML) y podra tener la siguiente estructura:

1. Objetivos estéticos y conceptuales en los que el alumno esta
desarrollando su actividad artistica actualmente, o en los que pretende
centrar su actividad en el futuro inmediato.

2. Ilustracion grafica de su obra personal reciente o, en su caso, de artistas
representativos del concepto en que desea trabajar durante este curso.



3. Plan de actividades que, en consecuencia, propone desarrollar dentro de
esta asignatura durante el presente curso académico.

Durante las primeras semanas de clase el profesor conocerd los objetivos
estéticos y el plan de actividades de cada alumno, contenidos en este Proyecto
personal, y podra resolver de forma personalizada las posibles dudas existentes
respecto al desarrollo de la asignatura. Esta primera fase deberia tener lugar a lo
largo de poco mas de un mes y debe servir para lograr la mayor precisiéon posible
respecto a los objetivos personales expuestos, a fin de concretar el plan de
actividades a nivel individual, en el marco de este Programa, conducente a una
efectiva aproximaciéon a los fines propuestos. Este plan de actividades sera
propuesto por el estudiante y establecido de mutuo acuerdo, en su caso, entre
ambas partes (discente/docente); y estara sometido a periddicas verificaciones.
Para ello, se harad un seguimiento del proceso individual de cada alumno, mediante
el didlogo en clase como método habitual de trabajo, que podra ser ampliado con
entrevistas mas extensas cuando la situacion lo requiera.

De esta manera, el plan de actividades inicialmente propuesto estard sometido
a continua y periddica revision, a fin de reorientarlo o modificar su ritmo de
desarrollo, si asi se estima oportuno de comun acuerdo.

Esta metodologia pretende establecer la articulacion, imprescindible para una eficaz
relacion, entre las aspiraciones personales del artista en formacién y la oferta
programatica que se le propone.

IV. ACTIVIDADES

Tomando como antecedente la consideracion de que en este nivel de los
estudios el concepto ensefianza debe ser reemplazado por el de aprendizaje, |as
actividades propuestas estadn orientadas, basicamente, a que el estudiante acceda a
una profundizacién del conocimiento por si mismo, aprendiendo a descubrir en
vez de permanecer pasivo a la espera de recibir la informacidén que precise. Ello, en
la conviccién de que sdélo se llega a conocer con profundidad aquello que se
elabora, analiza y descubre por uno mismo.

En general, el programa de actividades cubrira tres facetas basicas: compilacion
documental de caracter tedrico, ejercicios practicos y memoria final de curso. Estas
se interrelacionaran entre si; solo de este modo cobrarad significado dentro del
proceso de aprendizaje.

A. Compilacion de documentacion teodrica
El alumno configurara su propia documentacion en base a sus intereses personales,

partiendo de la bibliografia recomendada y con el asesoramiento del profesor.

B. Ejercicios practicos.

Tendran caracter de procesos de investigacion plastica, a fin de que el estudiante
vaya descubriendo su propia forma de expresion. El alumno propondra sus propios
proyectos y objetivos estéticos, asi como la metodologia que se propone seguir, en
lo que serd asesorado por el profesor.

C. Memoria final de curso

Este trabajo sera concretado por el profesor, en funcién del caso de que se trate.

Las actividades no se planifican, por tanto, con la finalidad de ensefar al alumno
unos determinados contenidos, sino de inducirle al hallazgo de un método
apropiado a sus fines personales. Impulsando en el mismo el desarrollo de un
espiritu analitico y racionalizador del pensamiento, en orden a lograr una mayor
eficacia en la praxis artistica.



Si bien resulta evidente que la formacion del artista puede estar orientada
fundamentalmente hacia la praxis, de igual manera se evidencia actualmente la
superacion del principio aristotélico, que trasladado a nuestro ambito podria
reflejarse diciendo que "aprendemos a pintar cuadros pintando cuadros"”.
Parece armonizar mejor con nuestro tiempo el aserto de Munari "cada uno ve lo
que sabe", que también podriamos expresar diciendo que cada uno descubre
mediante la praxis aquello que ya conoce en el ambito intelectivo.

No obstante, y considerando que toda la acumulacion de conocimiento
intelectual y especulativo del estudiante de esta materia puede estar orientada
hacia la practica pictorica, sera a escala experimental como se desarrollen
fundamentalmente las actividades en esta asignatura.

El plan de actividades que habra de desarrollarse por parte de los alumnos, se
iniciara con la realizacion de una obra, sirviéndose de la técnica pictorica y el
soporte que cada estudiante desee. Debera prestarse especial atencién a los
aspectos que repercuten en la composicion de la obra. Se dispondra para ello de
una modelo cuya pose sera decidida por el profesor. La realizacion de este cuadro
podra ir precedida por estudios de sintesis o bocetos, en un formato que no exceda
de 50 cm, y en un namero indeterminado. La duracién global de este primer bloque
de actividades (estudios preliminares y realizacion de un cuadro) sera de un mes
aproximadamente. Serd durante esta primera etapa cuando debera realizarse el
INFORME al que se hace referencia en el capitulo de METODOLOGIA, y deberd irse
configurando un primer bosquejo del plan de actividades individuales que cada
estudiante desarrollarda en adelante, durante el resto del curso. De esta manera, a
lo largo de poco mads de un mes de clase, cada alumno habrd entregado un
INFORME acerca de su obra y objetivos personales, conteniendo un proyecto de
actividades a desarrollar y habra realizado un primer trabajo en clase que le
servira, fundamentalmente, como primer acercamiento a los fundamentos basicos
de esta asignatura. Al tiempo que se ird concretando el plan de actividades de cada
estudiante, basado en su propuesta personal con los ajustes que parezcan
aconsejables.

Este primer periodo del curso serd determinante para el posterior desarrollo del
mismo, ya que la orientacién del resto del periodo lectivo, en cuanto a las
actividades, se vera acentuada en el sentido que estas prospecciones aconsejen. El
profesor conocera con bastante exactitud los fines estéticos que motivan al alumno
y éste tendrd un conocimiento mas concreto del admbito y objetivos de la
asignatura, lo que permitird la coordinacion entre ambos en orden a lograr un
optimo nivel de concurrencia de objetivos, orientado todo al desarrollo formativo
del estudiante y a su praxis artistica. En todo caso, las composiciones con modelos
seran elaboradas por los alumnos en colaboracion con el profesor. Estas
composiciones que se coloquen en el aula, lo estardn a escala consultiva y cada
alumno hara uso de ellas en el nivel analitico que resulte mas adecuado a sus
personales fines estéticos y conceptuales.

Este Programa Docente no recoge un plan concreto y cerrado de las actividades
gue los alumnos deben desarrollar en el dmbito experimental durante el curso, ya
que el mismo trata de poseer una magnitud plural y flexible, y adoptara la
concrecion que los Proyectos personales hagan aconsejable en cada caso. Las
realizaciones plasticas, a que el plan individual de actividades dé lugar, seran
ejecutadas con plena libertad en cuanto se refiere a formato, soporte, técnica y
concepto. Con la Unica limitacién que comporta el propio perfil docente de la
materia COMPOSICION PICTORICA, y de manera coherente con los objetivos y
contenidos reflejados en este Programa; asi como con las limitaciones materiales
que implica el hecho de compartir un aula con otros tres grupos. Dado que no se
establecen restricciones acerca de los formatos de los trabajos y del concepto en



gue los mismos sean resueltos, no puede determinarse de antemano el nimero de
obras que cada alumno debera realizar a lo largo del curso. El nimero de obras que
cada alumno produzca serad la consecuencia natural de una asistencia regular a
clase, trabajando en el contexto de su propio concepto plastico.

A la finalizacion del periodo lectivo de clases, cada alumno entregard una
MEMORIA relativa al proceso seguido en su investigacién personal durante el
curso. Esta Memoria podra incluir una auto-evaluacion, mediante la cual el
estudiante podrd expresar de manera razonada la valoracién que hace de la
evolucion experimentada en su proceso de aprendizaje a lo largo del curso,
tomando en consideracion los criterios de evaluacion contenidos en este Programa.
Al igual que el Informe inicial, la Memoria podra presentarse impresa o en soporte
informatico.

Se sugiere que la MEMORIA tenga la siguiente estructura:
I. Introduccién

I1. Objetivos inicialmente propuestos

II1. Actividades desarrolladas

IV. Conclusiones

V. Auto-evaluacion (opcional)

V. TECNICAS DE EVALUACION

El tipo de ensefianza que proponernos, el conocimiento directo del alumno, sus
intereses y objetivos, y el estrecho contacto con el proceso de elaboracion de la
obra, nos dota de unos instrumentos que permiten, ademas de valorar
objetivamente los ejercicios, aproximarnos cualitativamente al proceso individual
que experimenta el discente a través de sus creaciones. Por tanto es un proceso
continuo de constatacion y valoracion de los resultados, que se configuraran con la
valoracién de los progresos obtenidos a la conclusién del periodo lectivo de clases.

Se adoptara el sistema de EVALUACION GLOBAL POR CURSO, por lo que no
se aplicara una calificacion particular a cada uno de los trabajos que se realicen. A
lo largo del curso, mediante la ensefianza personalizada que este Programa implica
y el seguimiento del grado de desarrollo individual experimentado por el plan de
trabajo propuesto, el profesor estara en condiciones de valorar el nivel de
progresion experimentado por cada alumno, publicando la calificacién global por
curso una vez finalizado el periodo lectivo de clases. Siempre que un estudiante lo
desee, podra recabar del profesor la valoracion que éste hace respecto al desarrollo
de su proyecto personal.

En cualquier caso, siempre que el profesor estime que las actividades
desarrolladas por un alumno no se corresponden con los fines propuestos o que los
resultados aconsejan una revisién de los mismos, se lo hara saber, a fin de acordar
nuevos posibles planteamientos.

Ello requiere, de manera ineludible, la asistencia a clase con regularidad vy la
realizacion en el aula de las actividades previstas, a fin de posibilitar el
conocimiento directo y el seguimiento por parte del profesor del grado de desarrollo
experimentado por el alumno en sus realizaciones plasticas.

Los alumnos que no aprueben la materia mediante el adecuado desarrollo del
plan de actividades programado, podran realizar un EXAMEN en el mes de Junio,



cuyos contenidos y criterios de evaluacién seran publicados con la antelacion
prevista en las vigentes Normas Reguladoras de Examenes, Evaluaciones y
Calificaciones.

V.1. Instrumentos de Evaluacion

Se tomaran en consideracion, basicamente, los instrumentos de evaluacion
siguientes:

-Los trabajos definitivos, asi como los estudios preliminares y bocetos que cada
alumno realice en el aula, basandose en el plan de trabajo personalizado.
Considerados de manera global.

-La Memoria final de curso, incluida la auto-evaluacion expresada por el alumno en
Su caso.

V.2. Criterios de Evaluacion
V.2.1. Para las realizaciones plasticas

El método de EVALUACION GLOBAL implica un seguimiento continuado de la
evolucion del alumno a lo largo del curso, a fin de poder diagnosticar en cada
momento las dificultades encontradas y los logros alcanzados en su proceso de
aprendizaje. Se trata de proceder a una evaluacion en la que fundamentalmente se
tiene en cuenta la progresion experimentada por cada estudiante a lo largo del
curso, tomando como referencia destacada su capacidad de avanzar en el dominio
de los medios materiales y los conceptos conducentes a acercarse a los fines
propuestos en su plan de trabajo.

Los criterios de evaluacién se corresponden, de manera genérica, con la relacion
existente entre objetivos propuestos y objetivos logrados. No obstante, se valorara
especialmente:

-Asistencia regular a clase y desarrollo en la misma de las tareas propuestas.

-Coherencia y rigor en la praxis del lenguaje plastico, respecto a los objetivos
personales, y capacidad de autocritica en la valoracion de la obra propia.

-Amplitud de recursos expresivos usados en la exploracidon plastica.

-Eficaz convergencia entre el concepto y la praxis, para un dindmico desarrollo de la
creacion.

-Nivel de aproximacién, al final del proceso, a los objetivos propuestos.

-Capacidad investigadora y de profundizacidn en las posibilidades expresivas de los
diversos elementos que concurren en la morfologia del cuadro.

-Progresion personal en el empleo de los recursos plasticos y elementos
compositivos.



-Dominio de los elementos morfoldgicos del cuadro y adaptabilidad de los mismos a
la idea generadora.

-Dominio de los medios técnicos y expresivos y coherente aplicacion de los mismos,
en orden al logro de los fines estéticos propuestos.

V.2.2. Para la Memoria final

Se valorara especialmente:

-El orden y la claridad expositiva en la articulacion general del trabajo.
-La exactitud, claridad y concisién en la expresion.

-La adecuacion y coherencia de las conclusiones recogidas, respecto al presupuesto
inicial del plan de trabajo desarrollado.

-La expresidén razonada de la auto evaluacion, referida al proceso personal seguido
durante el curso.

-Cuidado de la presentacion de la Memoria en funcién del soporte utilizado.

VI. BIBLIOGRAFIA

La presente bibliografia responde a una concepcién interdisciplinar de la
asignatura, dentro del ambito formativo del artista que debe aspirar a un
conocimiento amplio y diverso a fin de dotarse de los medios idoneos a sus
condiciones y aspiraciones estéticas.

Considerando imprescindible para el pintor disponer de un amplio repertorio de
conocimientos acerca de los materiales y técnicas de los que ha de servirse para
expresarse pictéricamente, se han incluido varios libros que tratan especificamente
este dmbito, aun considerando que una bibliografia completa al respecto deben
poder encontrarla en la asignatura de tercer curso Procedimientos y Técnicas
Pictoricas y Escultoricas.

Se han recogido obras que comprenden estudios de estética, teoria y concepto
artistico, psicologia de la percepciéon o estudios acerca de la composicién pictorica,
agrupandolas en tres bloques, con el criterio de que el estudiante asuma la
orientacién de su propia formacién y esté abierto a la busqueda e investigacién de
las fuentes bibliograficas que puedan resultarle de utilidad segin sus propios
intereses; pero teniendo claro que debe prevalecer una actitud abierta hacia el
conocimiento de cuanto concierne a la creacién artistica y que la morfologia de la
obra pictérica no puede entenderse como algo ajeno a los aspectos materiales,
estéticos y conceptuales que la generan.
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