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sHacia e alba desaladas, dleo
sobre madera de Juan
Francisco Cédrceles, Primer
Premio y Medalla de Honor de
la Real Academia de Bellas
Artes do Cddiz, en la XVl
Exposicion Nacional de Bellas
Artes. Cadiz, 1986,

por EMILIO DURAN

EL PINTOR JUAN CARCELES ——

La Facultad de Bellas Artes de
Sevilla se levanta donde estuvo la
antigua Universidad Literaria, des-
pués Facultad Universitaria, por la
que pasaron —entre otras figu-
ras— Pedro Salinas y Luis Cernu-
da. Un enjambre de alumnos ale-
gra el patio en esta lluviosa mafia-
na de febrero en que hemos que-
dado citados con Juan Carceles,
interesante y joven pintor que ejer-
ce la docencia como profesor co-
laborador de Procedimientos pic-
téricos.

En el amplic estudio donde los
alumnos ejercitan sus aptitudes
creadoras pintando, modelando,
ensayando técnicas mixtas, entre
un bisonte de Altamira y desnudos
de escayola o soportes de alam-
bre, comenzamos a hablar con es-
te hombre menudo, de aguda e in-
teligente mirada y voz de nifio que
es Juan Carceles.

—¢Tu vida, Juan, estudios,
despertar a esta vocacion?

—MNacl en Lora del Rio (Sevilla)
hace treinta y cuatro afios y esfu-
dié Bellas Artes en lo que antes se
llamaba Escuela Superior. Desde
el mismo momento de terminar la
carrera empecé a colaborar en la
cétedra de Procedimientos pictdri-

_cos, donde llevo doce aflos, lo que
me ha permitido mantenerme
siempre en contacto con la gente
joven, lo que es muy enriguecedor.
La labor docente la vengo compar-
tlende con la creativa desde en-
tonces, aunque pintar siempre lo
he hecho, porque ya desde peque-
fio tuve la suerte de conocer en mi
pueblo a un pintor, apenas famoso
—Miguel Gonzdlez Sandoval—,
que fuvo una vida oscura encerra-

una via préxima al realismo a An-
tonio Lépez, & Eduardo Naranjo...

—Me gustaria hacer un simbo-
lico recorrido por tu obra para que
me dijeras qué destacarias de tu
produccion.

—Muy poco. Plenso que cuan-
do se ve la obra de varios afios, s6-
lo gusta de ella algo. Muy poco.
Pero nunca satisface completa-
mente. En general, quizds sacara
una impresién favorable... Yo des-
tacarla algun cuadro, uno que me
premiaron en el afio 74 y que co-
menzo una [(nea de peculiar realis-
mo, que algunos han llamado «fan-
téstico» o umédgico». También sub-
rayarla otro, que es el mas grande
que he pintado, que lo tengo enrro-
llado porgue no cabe en mi casa, y
gue se titula «El alba encadena-
dan,

—Cudl as el «porqué» de este
wAlba encadenada~» si @s que tiene
algin porqué?

—Creo que todos los cuadros
lo tienen. Son muy pocas las veces
que el pintor se dedica a hacer jue-
gos malabares o a distraerse con
los colores y las formas. Lo que
ocurre es gque, casi slempre, la mo-
tivacién del cuadro aparece en-
mascarada. Prefiero, a partir de un
elemento vivencial, reinventarme
la realidad, situdndola en una at-
mésfera no real, no ldgica...

—Héblanos de tus exposicio-
nes. jlndividuales, colectivas?

—Desde que terminé los esiu-
dios no he defado de pintar y de
exponer. Lo que ocurre s que ¢o-
mo mi pintura es lenta y de dificil
maduracién, no tengo muchas ex-
posiciones Individuales. Tengo sé-
lo éstas: en Lora del Rio, en el 73;

en Sevilla (Galerla «Haurie»), én el

77: en Madrid (en Galerla «Béti-
ca»), en el 78. Hasta el 85 no he
vuelto a hacer ninguna otra indivi-
dual, aungue estuve participando
en el Saldn de Otofio hasta el 1984,

—.Y el Premio de la Diputa-
clén de Cadiz?

—Para mi es el méds importante
que he conseguldo en toda mi ca-
rrera artistica. Ha sido el verano
pasado con ocasion de una Expo-
sicidn Nacional gue se celebrd en
Cddiz, organizada por la Academia
de.Bellas Artes y la Diputacién
Provincial. Después de algunos
afios de no participar en premios,
me decidl a hacerlo y tuve la suer-
te de ser premiado... Rompl con
ello un propésito que me habla he-
cho de no concurrir a méds pre-
mios... El cuadro se llama «Hacia
el alba desalada», quizas un titulo
gue repito en mi obra, puede que

20

do en Lora del Rle, aungue tenla
una gran imaginacién y habilidad
para el dibufo. Yo fui a su estudio y
empecé a interesarme mucho an-
tes por el dibujo que por los estu-
dios primarios. Porque realmente
yo estudié sélo porque me era ne-
cesario para estudiar después Be-
llas Artes. Con ocho o nueve aflos
me distrala muche dibujando, co-
piando cosas de libros o tebeos, o
dei campo donde estuve un tiem-
po guardando cochinos...

—¢Cémo ves desde tu pers-
pectiva de docente y creador el pa-
norama de la pintura mundial?

—Es un tema muy complejo
por su amplitud y la verdad es que
noto gue cada vez estoy menos se-
guro de las cosas. Yo creo que el
Arte se ha caracterizado —por lo
menos en época contempord-
nea— por la pluralidad, lo que ha-
ce que convivan tendencias muy
distintas —todas vélidas—, aun-
gue algunas predominen sobre
otras.

—¢ Puede advertirse en Pintura
—como nos ha dicho un compafie-
ro tuyo de esta misma Facultad,
refiriéndose a la Escultura— una
calda en plcado de lo abstracto en
beneficio de un nuevo figurativis-
mo?

—Yo no creo que haya una cal-
da de la abstraccion y un auge del
realismo. Lo que pasa es que
—como te he dicho antes— predo-
minan, segin las épocas, unas u
otras tendencias. Hay, en efecto,
una revitalizacién del figurativis-
mo, como pugde ser lo de Barceld
¥ los gque se mueven en esa onda,
pero no olvidemos que ahl estd

motivado porque, al trabajar de no-
che, veo el amanecer con mucha
frecuencia.

—Descendamos a lo crematis-
tico. Juan, ;se puede vivir de la
Pintura?

—81 se puede vivir, aungue no
es fdcll. Porque o se vende caro o
se vende mucho. Y las dos cosas
son dificultosas. Si consideramos
al pintor como un ser creador, es
evidente que no puede producir en
cantidades comerciales para po-
der vivir de su produccién, a no ser
gue haya alcanzado una elevada
cotizacién por la misma escasez
de su obra o bien gue la adultere.
Otra cosa es un planteamiento de
la actividad pictérica como una
habilidad que te permite hacer co-
sas agradables, aceptadas por el
gusto social, sin pretensiones
creadoras, en cuyo caso claro que
se puede tener la Pintura como
medio de vida.

—¢Academia, escuela o genio
creador?

—Personalmente, creo muy
poco en los genios. Sin descartar
el que originariamente el individuo
tenga la aptitud o la necesidad de
expresarse art/sticamente, me pa-
rece indudable una formacién pos-
terior, una educacion de egas cua-
lidades Iinnatas.

—Juan, ,qué hay del scamelon
en Pintura, de esas obras que se
consideran a sl mismo vanguar-
dias?

—Yo te dirla que el Arte, por la
gran variedad de formas expresi-
vas, de lenguajes, que tiene, hace
que no todas sean comprensibles
por la sociedad. Bien es verdad
gue muchas veces, al apreciar una
obra, nos dejamos llevar porlo que
se ha dicho del autor, por la
firma... Si a esto afladimos que la
cultura artistica es bastante ele-
mental, el desconocimiento de
esas formas nuevas es absoluto y
es muy dificil que el hombre incul-
to sepa entender ese lenguaje. No
obstante, hay un tipo de pintura fi-
gurativa o realista que emplea un
medio de comunicacién que es
més inteligible para la sociedad y

también Antonio Ldpez, como es-
taba hace veinte aflos.

—Espafia. 4 TO crees que, ac-
tualmente, Espafia pesa en Pintu-
ra?

—Creo que sl y ha ocurrido
siempre. Considerada como es-
cuela, como movimiento coheren-
te, con finalidades comunes y una
estética unitaria, yo no te podria
decir si existe o no. Lo que sl es
clerto es gque en las Ultimas déca-
das se han dado unos pintores
muy importantes que abarcan des-
de la abstraccion hasta la pintura
mas naturalista. Pero no quiero de-
jar de sefialar que, en los ultimos
afios, la oficialidad esta propician-
do un solo tipo de Arte, lo que esté
procurando una homogeneizacién
excesiva a las manifestaciones ar-
tlsticas. Sin duda que, dentro de
esa tendencia, hay algunos, po-
cos, que han abierto vias dentro de
una estética informalista, pero la
gran mayoria son simples conti-
nuadores.

—Dentro de la serie de pinto-
res nacionales con una amplia
obra detras, ;qué nomina me se-
fialarias, suficientemente ilustrati-
va de un panorama abreviado de la
Pintura espaficla?

—Yo destacarla un Enrigue
Brinckman, malaguefio, que se
mueve dentro de una estética no
naturalista, creador de una cierta
escuela en Mélaga y su zona de in-
fluencia. También José Hernédn-
dez, creo que de Ceuta o Melilla.
Ambos afincados en Madrid, que
es donde unicamente se puede ac-
ceder a lo que ocurre en el Arte a
nivel internacional. Sefialemos en
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es més proclive a que sea valorada
maéds positivamente gue otras cu-
vas claves se desconocen.

—2Qué estructura existe para
encauzar en Espafia la vocaclén
de la Pintura?

—Requiere superar el COU,
aprobar la selectividad y luego ma-
tricularse en una Facultad de Be-
Ilas Artes, siempre y cuando no
tenga problemas de espacio.

—¢Masificacién en estos estu-
dios?

—Claro que sl. Cuando esto
era Escuela Superior habla menos
gente estudiando Bellas Artes, ya
que al no salirse de ella con titula-
cion universitaria, era socialmente
menos atractiva la carrera, tenla
menos categorla... Ahora hay bas-
tante gente en la Facultad...

—¢Es un estudiante atlpic-::: el
de Bellas Artes?

—No lo creo; aungue mfam es
gue tiene clertas notas que se las
da el ambiente propio de la Facul-
tad. No es lo mismo un medio de
estudios, libros y clases en grupos
numerosos que un lugar donde el
alumno trabaja con gran autono-
mia, haclendo obras experimenta-
les y en grupos méds reducidos. Se
estd en un ambiente agradable y
distendido, son gente abierta con
muchas llusiones por hacer cosas,
muy poco politizados.

Dejamos a Juan Carceles, un
pintor que en su «curriculums red-
ne un Segundo Premio en la | Ex-
posicion de Primavera (Lora del
Rio, Sevilla, 1968); Premio de la Di-
reccion General de Bellas Artes en
la LXXIX Exposicién de Primavera
(Sevilla, 1974); Primer Premio y Me-
dalla de Oro en la | Exposicién de
Arte (Osuna, 1974); Premio de la
Universidad de Sevilla (Exposicién
de Otofio, 1977); Premio de la Di-
reccion General del Patrimonio Ar-
tistico (1979); Premio Guadalgui-
vir, en la XXX| Exposicién de Oto-
fio (Sevilla, 1982); Primer Premio y
Medalla de Honor de la Real Aca-
demia de Bellas Artes (Cadiz,
1986); Accésit al V Premio Interna-
cional de Pintura «xEugenio Hermo-
so» (Fregenal de la Sierra, 1986).

Casl slompre, la mativackin dol cuadro aparece
enmascarads. Prefbero, a pamic de un slemento
wivancial, ralfvenarma & realidsd, situdndsla
on una atmosiera no real, no Kgica,




