CORREIO DO POVO - Porto Alegre, 3 octubre 1981

Yagina 15

ULTIMO FIM-DE-SEMANA

A Exposi a0 Coletiva i fspanhola

AMTONIO HOHLFELDT

As mosiras coletivas tém,
em deral, como seu major
desalio, o falo de reunirem
muitas obras em um espa-
¢o delerminado. o que por
VEZes Causa o processo  a
que  chamamos de  “eutro-
pia”, isto é, informacio ex-
cessiva, “Linha. Fspaco e
Expressio na Pintura espa-
nhola atual”, de certa ma-
neira provoca esta ‘reacio
no seu visitante, no Saliio
de Festas da UFRGS, na me-
dida em que, apreseatando
116 pecas (e niao 108, ape-
nas, como consla do cafilo-
o), a exposicio mostra-se
bastante irregular. Que se-

ja liel ao que, ocorre ou
nio, neste momento, em
termos de pintura — por-

que e sobretudo nesta drea
que a exposicio alua — na
Fspanha, é coisa que 6
quem conhega muito bem o
Panorama  poderia  dizoer.
Mas o mal da chamada “ar-
te moderna” é que a cada
cxposicio gue se visite, sal-
VO €as0s rarissimos, o es-
pectador ‘:cmpre se depar.l
com algo do “deja wu”, fi-
cando muita pouca coisa a
ser realmente admirada.
Em resumo, nio hia exa-
tarente qualquer novidade:
encontramos forte influén-
cia do abstracionismo, de
modo geral, distribuindo-se
entre espécies de eshocos o
anolacdes, 4 maneira de u-
ma Sofia Madrigal, por e-
xemplo, a traballhios pura-
mente eonceituais, como de
Luis Muro, was que nos lem-
bram, apreseimdivelmente,
um Pollock de algumas dé-
cadas alrds. Alids, o mal da
chamada “pintura  moder-
na”, tal como o leigo a de-
nonmina: abrangentemente, é
exalamenle este: pretende-
s¢ universal, mas scmpre
possui um ponto referencial
anterior, que se situa exata-
mente em algum pais indus-
trializado. A fase de hoje [i-
Na-se em especial nos Iosla-
dus Unidos, e ji se disse in.
clusive que islo teria
qUer coisa a ver cont o pro-
prio desenvolvimento tecno-
[t)"lt a:

- hom

l|t1:Li-I

brizatoriamente a  atentar
para as faces congestas das
persenagens, valendo ambos
os trabalhos ¢ xatamente pe-
la proposta neles contida de
chamar a alenciio do espee-
tador ao sofrimento huma-
no.

Enrique Drinkman,
teenica eminentemente  ox-
pressionista, em  tonalidade
amarronada, lemhrou-nos
um pouco o velho Archibol-
di pela manecira de compor
suas figuras. Sua téenica €
apurada,  pois consegue
transparéneias perfeilas em
tinta’ 0leo. Mas neste cami-
nho, o grande sucesso 6
realmente de Juan  Carce-
les. Na melhor tradicio re-
nascentista técnica, Carceles
realiza proezas inuuditas
com o 6leo sobre madeira,
aguando a tinta até as suas
tltimas possibilidades, e re-
tomando, tematicamente, a
heranca do romantismo, até
mesmo no tratamento que
da a luz. O melhor exemplo
¢ “0 Regresso”, semr qual-
quer duvida, uma das mais
honitas obras em exposicio
nesia coletiva, e que vai-se
revelando ao  espectador
muito lentamente, a3 medi-
da em que acostumarmos a
vista a este jogo de escon-
derevela que suas  tintas
provocam.
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De Francisco Lorenzo Tar.
don, vaie a pcna ohservar
em cspecial “Veiculos”, gras
cas aquele verde que explo-
de na tela, em contraste
violento com as demais co-
res ddas figuras pesadas o
dramiticas que nela estao
contidas. Anlon Lamazares,
ao contravio, chama-nos  a
itencio pelo uso do que se
poderia denominar “mate-
riai pobre”, o cartiio, sabre
o qual ele aplica lipis de
ceri. As dimensoes grandes
do frabalho fazem-me supo.
lo um painelista de bom do-
minio téenico, o que. no en-
tanto, nio & possivel anali-
sar profundamente nos dois
exemplos aqui apresentaios,

Maria Elena Gago &
tra artisla irregular:
nos,

a0 me-
nas duas telas aqul a-

exemplo @ ! presentadas, engquanto “Re- |
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porém, dificil de anaiisar,
4 falta de melhor material
Tamhém existem confuszaes
em torno de Juan Giralt:
cmhora o catilozo s6 reyis-
tre wima peea, o artista com-
parcee com duas delas, u-
sando iguaimente lagem
sobre cartio, num desenho
alegre e desinibido,

Ainda na arca do eonstru-
tivismo, Joaguin Michavila
deslumbra pelo acaba-
mento das telas, em gzerili-
co. Nio se vé uma mancha,
uma linha fora, tudn Ffun-
ciona perfeilamente, Drama-
ticidade econtrastanie, po-
rém, nos é dada por Joaquin
Mouliaa, em especial na pe-
¢a de n.o 61: uma grande
mancha ¢m meio i tela. a
semelhanca de  Villalba,
mas com a auséncia da fi-
gura humana., concentra o-
brigatoriamente a atencao
do espectador

E chegamos ao melhor: o
melhor é aquela esplendo-
rosa tela de Julidin Casado,
chamada “Paisagem ambi-
gua”, num tratamento geo- '
metrizado de alto contras-
te entre o material escuro
e o luminosn, que soube -
sar magistralmentie o bran
€0 para provocar uma im-
pressao que cresce sohretu-
do quando a tela é vista an
longe, e os dois trabalhos -
de Emilio Prieto, disparado,
o melhor que se {em na ex-
posicao: as duas grandes te-
las roxas com as fizuras fe-
mininas em branco, om
pleno movimento do salto
(as telas denominam-se jus-
famente “Espaco para sal-
tar’), em especial a catalo-
cada sob no T4, sio anto-
logicas. Eis a simplicidade
permitida pela arte moder-
na e toda a sua amplitude.
Raramente tive uma impria
sao  tio forte quanlo em
fiuce desla tela, O fundn ro-
x0, sobre o qual inccre-so a
figura, abre um espaco in-
finilo de conjecturas a se-
rem projetadas pelo espee-
tador. A sinlese & valiosa,
desde a eseolha da cor (e
sua lonalidade) em relagao
i figura, até a sua relacdn-
com a iinha horizonta] bran-

iy que dua ecomn ponlo re-



