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criticas

Arte

Lo surreal y el naturalismo
en las obras de Carceles y

Rizo

Dos pintores sevillanos expo-
nen en la galeria Bética. Aunque
con temas y procedimientos dis-
tintos, el comin denominador
de sus obras es su extraordinaria
calidad. En Sevilla no se ha
interrumpido la tradicion del
arte que desde el Siglo de Oro
hasta nuestros dias tanta impor-
tancia viene teniendo en la sin-
gular escuela espafiola.

Oleos sobre tablex, bocetos al
6leo sobre lienzo y un dibujo de
técnica mixta son los trabajos
que presenta Carceles. Sus
asuntos tienen como protago-
nista el desnudo femenino maso
menos velado. Un desnudo que
tiene caracter de arquetipo en su
pintura, perono un arquetipo de
belleza ideal o estudio de ana-
tomia, sino la presencia simbolo
de un mundo-nicleo en torno al
cual se concentra, gira, elucubra
la meditacion humanistica, la
estética como pensamiento, que
valigadaalasideas basicas dela
ética desde ese objeto que es un
cuadro; lo mismo que las hay
desde ese otro objeto que es el
libro.

El mundo de Carceles es su-

rreal pero no con los signos, las:
figuras de la literatura freudiana

tan aplicada al pie dela letra por
los pintores de los afios veinte.
Cérceles crea unos ambientes
—los fondos sobre los que desta-
can las figuras— que por sus lu-
cesy penumbras, por la ausencia
de datos determinados, perte-
necen a lo intemporal. Brumas
densas, pequefas masas forma-
das por dinimutas manchas, tra-
zos frotados de materia compo-
nen el espacio sin identificacion
concreta de lo que esta pasando
en él. Y lo que estd pasando es
esa indagacion que hace Carce-

les sobre la problematica de la
existencia, sobre la incognita del
mas alla. Problemas vitales que
se concretan en la forma visible
de la figura femenina que tiene
mucha de esa estatuaria de es-
finge, semejante a las que los
primeros fil6sofos otorgaron el
poder de guardadora de los
grandes secretos del alma, del
€OSMOS. :

Toda la pintura de Carceles,
incluso la de composiciones sin
tema femenino, responde a la
misma intencion filosofica por-
que es con el procedimiento con
lo que plantea su enigma perso-
nal. Como Rembrandt en los te-
mas cruciales de su obra. En la
técnica de perfeccion miniatu-
rista, de armonia de dibujo, co-
lor —dominio de los ocres— tos-
tados, blancos, grises humos,
verdinegros —espacio y forma se
funden en ese mundo surreal
que no procede, creo, de los
suefios, sino de eso impalpable
que impregna la realidad. Aun-
que las prodigiosas maneras de
Carceles lo haga visible.

«Algodonera en paisaje». Oleo sobre ta-
bla. Rizo

Unarealidad bien concreta, la
figura de la recolectora de al-
godon, es el tema general de la
pintura al 6leo sobre tablex de
Ramon Rizo. El modelado de la
figura responde a esa precision
de escultura exenta que caracte-
riza la pintura naturalista es-
paiiola. El ambiente al aire libre,
las flores, el paiiuelo y sombrero
de la faena agricola, algunas pe-
queias y lejanas nubes, las ma-
nos y los rasgos de la mujer, todo
perfectamente en su sitio deli-
mitandose bien las siluetas de
cada forma y sus detalles. Algo
de esa claridad de vision de Ver-
meer se filtra en las obras de Ri-
zo. Y el azul que dio fama al
pintor holandés tiene sus ecos en
los cielos de estos cuadros.

Todo se desenvuelve en am-
biente de gran serenidad y el aire
como cristal, las luces y las som-
bras distribuidas de modo que
parece haberse aprisionado el
instante en que por ese genio de
la Naturaleza fuera el mas her-
moso, el de su armonia decisiva.
Estas pinturas, pese a su tema
circunstancial, también hay te-
mas de flores y un desnudo, tie-
nen como las anteriores empa-
que de la gran pintura que
permanece, que no pierde su
valor como asunto, ademas de

«Laespera». Oleo sobre tabla. Cdrceles

su categoria pictorica. Creo que
ello se debe al talento Rizo para
encontrar el punto justo de rela-
cién entre el naturalismo de la
realidad y esaidea de queresulte
en el cuadro lo esencial de la
misma sin los estorbos de lo
temporal.

Es el procedimiento de Rizo
de pintor de rango. Dibujo, co-
lor, encuadres, estan estudiados
desde el saberlo quecadaunade
sus cualidades puede convenir
al todo. Rizo, pintor ante todo,
ha creado unas iméagenes que
por su objetividad de lo real tie-
nen esa leccion secular de repre-
sentacion de lavida y que en arte
solo ha venido cambiando por
las evoluciones técnicas que la
han presentado mas en lo
circunstancial que en lo perma-
nente. Por eso las obras de Rizo
tienen algo de sello que en prin-
cipio puede parecer antiguo —en
el sentido de que ya vienen de
antes—, pero en verdad es nuevo
porque es de siempre. Lo nuevo
responde a ese conocimiento de
anteriores saberes a los que el
pintor afiade los suyos desde
aquéllos enriquecidos.

Preciosa exposicion.

Elena FLOREZ




