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La exposicion "'El intimismo en la pintura espaficla, siglos XIX y XX'', se inauguro
el dia miércoles 14 pasado, en la Casa de Benalcazar, con la presencia del Rey de Es-
pana, Don Juan Carlos |, y su esposa Dofia Sofia, en ceremonia especial. La muestra
pictorica expuesta, a mas de tener gran valor artistico, hace un recorrido intimo de Es-
pafia. Las faenas de todos los dias, se agrandan ante la mirada del artista, los objetos
simples, la ropa planchada, flores que agonizan en un alféizar, una calle casi desierta o
el paisaje desolado de arboles heridos por el viento, son los temas que brotan en cada
obra. Para cada uno hay una mirada distinta, de cosa intima, célida o dolida. Los perso-
najes, dejan de ser temas aislados y son el alma misma de esa interpretacidn, amorosa

La muastra, que cuenta con sesenta y tres obras, de pintores de los siglos XIX y
XX, la presencia del Instituto de Cooperacidn lheroamericana, en colaboracidn con el
Instituto Ecuatoriano de Cultura Hispanica, con motivo de la visita oficial a Quito de
55.MM. los Reyes de Espaia, Don Juan Carlos | y Doda Sofia.

Agradecemos, de manera especial a Don Luis Gonzalez-Robles. comisario de ex-
posiciones del Instituto de Cooperacidn lheroamencena, a quien se debe el montaje de
la exposicidn y que gentilmente nos proporcionara el material fotografico v el texto del
critico de arte Salvador Jiménez que acompaios an la presente adicidn.
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EL INTIMISMO EN LA PINTURA ESPANOLA (SIGLOS XIX Y XX)

Por SALVADOR JIMENEZ

Ensena Platon que todo conocimiento es un re-
cordar. Estos cuadros que en la ciudad de Quito en-
cuentran ahora intimo hospedaje, parecen recordar-
nos algunas profundas emociones y abocarnos a re-
sucitadas vivencias que estaban desfallecidas en la
memoria. Todo artista crea su espacio y en el ambito
del cuadro respira la pintura su vocacion supervi-
viente. A veces en ese silencio donde altea el espiritu,
reconocemos las voces calladas que en nosotros en-
cuentran resonancias. En un acento intimo y univer-
sal el que escuchamos, un largo atardecer del mundo
que se demora, una luz que nos sosiega y un subito
resplandor del conocimiento que alumbra el espiritu.

La invitacién que se nos hace es a pesar, no ya ante
los cuadros que aqui se retnen, como es obvio, sino
mas al fondo, hasta dentro, al interior de todo, a esa
inmensidad que nos habita. Es entonces cuando pre-
sentimos que pisamos el umbral de los descubri-
mientos que sospechabamos y hay un instante decisi-
vo, un momento singular en la brevisima ra en
el que quisiéramos detenernos, cuando todavia no ve-
mos bien lo que miramos pero intuimos que todo est4
dispuesto, como en una orquesta a punto, para que

irrumpa la melodia; como en un amor, a la expan-
sion del abrazo.

Sentencia Hauser que todo cuadro es una provoca-
cién y es buena propuesta. Pero sucede que no es
igual la provocacién de la rosa ﬁt;e la de la pistola, la

e un aroma que la de un olor. Hay una emocion cla-
ra y distinta en el estruendo de la tormenta y otra, en
la paz de los . Todo es clestion de perspecti-
va. La que desde el avion nos descubre la ciudad esta
a mil leguas psicoldgicas que la de aquel que desde la
ventana de la casa otea el regreso de la nina que es-
pera. La disciplina de los ojos y la disposicion del es-
piritu tienen mucho que ver en la direccion y en la in-
tensidad con que miramos. Lo que el artista hace,
mucho antes de Brecht, es establecer unas distancias
de acuerdo con lo que se propone y que, inevitable-
mente, pasan por su cosmorama, mln que se aco-
modan mejor a las medidas del a que a las del
sistema metrico decimal,

LAFABULA
Las distintas concepciones del espacio, desde la
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fabula a la fisica, explican el trecho que va del bison-
te de la Cueva de Altamira a las Meninas de Velaz-
quez, pasando por todos los parametros de la Edad
Media, del Renacimiento y del Barroco. Esta cierta
distancia, de algin modo expresada por el cine, que
no es la del telescopio enfocado a los grandes escena-
rios romanticos ni la del microscopio inquisidor del
atomo en la clausura del abstracto, podria constituir
una de las notas de esa optica cordial que nos orienta
{izacia lo intimo, en un proceso que va de fuera a
entro.

Como dice el fino sabedor Bachelard, la inmensi-
dad esta en nosotros y por ahi llegamos a la conclu-
sién de que la inmensidad, en el aspecto intimo, es
una intensidad. Todo cuadro es intimista en la medi-
.da en que nos propone el ejercicio de una apropiacion
emocional. Le ponemos limites a las cosas para en-
tender la grandeza del mundo y es a ese mundo
representado o recreado, al que accedemos cuando
traspasamos la cerrada cerca del cuadro. Pero no es
posible hallar intimidad alguna en las estancias
cerradas de Rafael ni en los huertos de girasoles cul-
tivados por Van Gogh.

Exagerando un poco, podriamos preguntarnos:
squien que es, no es intimista?, al modo como Ruben
Dario demandaba: ;quién que es, no es romantico?

A todos los humanos nos aflige un percance de subje-
tividad que hipoteca el conocimiento. Sin embargo,
por muy del honddn del alma desgarrada de Picasso
que naciera el Guernica o por dolorosa y sincera que
sea la plastica de Guayasamin, nunca podriamos de-
cir que estamos ante manifestaciones del intimismo.

Es un saber traducir hacia dentro lo que nos soli-
cita desde fuera, un mirar con amor reflexivo todo
es0 que nos acecha en lo cercano que no en lo banal
de cada dia. Es en los universales del sentimiento,

ue no ante la sensibleria delincuente, donde apova
el artista esa transfusion de la belleza que trasciende
el ser de las cosas sin que pierdan su compostura.

Cuando nos aproximamos al intimismo nos da-
mos cuenta de que no es facil fijar sus fronteras ni es-
tablecer ningun principio. En Vermeer, quiza,
podriamos encontrar su aurora gloriosa v al tribunal
de su luz habria que someter cualquier pretension de
intimismo.

Podemos acudir en demanda de ayuda a la lite-
ratura, donde sera de valiosisimo esclarecimiento la
obra de Proust. No es casualidad que fuera Proust,
con su mirada de lince, el primero en darse cuenta y
avisarnos de quién era aquel pintor, casi desconoci-
do, que se llamaba Vermeer. “'Después de ver La vis-

ta de Delft, m que habia visto la mas hermosa pin-
tura del m ", dice el escritor, cuyo juicio sirvid
para que el mundo entero reconociera la valia del
pintor holandés.

Lo muchisimo que, como hombre, en su condi-
cion humana, callé Vermeer en su discreto paso por
la vida, lo estaban silabeando con lenguaje casi tac-
til, delicado y luminoso, las profundas y esenciales
humildades que albergan sus cuadros, esas pequenas
y teresianas referencias domésticas, salvadas de su
trivialidad por una creciente plusvalia de la realidad
que las eleva a trascendentales. Algo asi, con los de-
bidos miramientos, es lo que ha conseguido darnos el
cine, al sobrecargar de significacion el plano de un
vaso, de una mano, de u:mt!:nueﬂa que se abre. Y es
por ahi, por ese mismo sendero iluminado de la con-
ciencia, entre la melancolia de un tiempo que ama-
rillece y la emociin de un espacio donde crecié la vi-
da, por el que transita buena parte de lo que hoy se
llama hiperrealismo, tan ejemplarmente encarnado
en la singular obra de Antonio Ldpez Garcia, pintor
de veras, de quien aqui hay una pequena senala y de
quien habria que decir muchas mas cosas.

LA LUZ INTIMA

Podemos, pues, a la hora dudosa de buscarle al
intimismo un padre reconocible, abanderarnos con
Vermeer, que pintaba con la luz mas intima, ue
le alumbraba como un astro puro dentro del
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Acercandose a €l nos introduciremos con mayor se-
guridad en el intimismo, ya que lo suyo es un cantico
a las criaturas silenciosas: la espineta, el jarro de la
leche, el clavo en la pared, el color de unos ladrillos y
la silla en la penumbra de la tarde. Todo un orden
complaciente y leibnitziano de esa variante ética a lo
Spinoza, el filosofo que nace el mismo ano que el pin-
tor, reconocible en el remanso sosegante de los
cuadros del portentoso descubridor de américas cer-
canas que fue el pintor de Delft.

Composicion asimétrica, relacion confidente de
objetos y personajes, ausencia de primerisimos pla-
nos, efectos de profundidad y hallazgo en las cosas de
su propia luz, podrian valer como senales gue nunca
pueden explicarlo todo satisfactoriamente.

De Vermeer parten, naturalmente, muchos ca-
minos. Algunos, por raros itinerarios, llegaran hasta
Mondrian y la a i6n. Otros, por la vereda del
intimismo, al dialogo con la realidad inmediata, a la
pintura de género, persiguiendo el calculo infinitesi-
mal de la belleza que resumen “'La encajera’ o *‘La
mﬁma{:ha de azul”, con su proyecto de arcangel en
relieve.

Pero el salto, desde Vermeer, con algun que otro
apoyo ocasional, hay que darlo hasta el siglo que
es la propicia al intimismo, al que afectaria,
inevitablemente, la onda expansiva del naturalismo
y todo el acendrado interés hacia el estudio del natu-
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ral. El Romanticismo habia quedado inmediatamen-
te atras, aunque todavia manara, borboteante, irre-
gular, su adulterada fuente realista cada vez menos
potable para los nuevos gustos.

El realismo habia biselado su complaciente es-
pejo ante la sociedad huﬁisa vy, lejos de las ideas
preconcebidas, se acerca a las cosas con aten-
cion, respeto y una cierta simpatia. Ingres llegaria a
afirmar que, ser perfecto, el arte tiene que con-
fundirse con la naturaleza. De esa confusion resulta-
ria el bodegon congelado y la mojama de las natura-
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lezas disecadas. Muy otro seria el parecer mas res-
petable de Huizinga al descubrir que en la capacidad
de imitacion de ese cantado realismo no habia la sufi-
ciente calidad que le diera validez y permanencia.

De ese naturalismo o realismo, quedan senales
rniciosas en el intimismo con cicatrices de la en-
ermedad comun y endémica del academicismo.
Han sido, v son, aun, graves padecimientos del inti-
mismo de los que costara curarse.

A la vista de la tierra prometida, el genio de
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Baudelaire se adelantaba a proclamar: *‘Un pintor,
un verdadero pintor, serd aquel que consiga arran-
car a la vida moderna su lado épico y nos haga ver y
sentir en qué medida somos grandes y poéticos con
nuestras corbatas y nuestros zapatos de charol.” Lle-

aba, con el encanto irresistible de su rica fragancia,
i‘l revolucion francesa de la pintura que conocemos
con el nombre de impresionismo. Se abrian para el
arte los caminos de la libertad y se derogaban las le-
yes de la belleza que aiin regian en el neoclasicismo.
Lo vio, claro como la luz, el ojo de Monet. Otros ojos y
otras audacias llegaron y el resultado ha sido el for-
midable patrimonio cultural heredado de la pintura
contemporanea tras su batalla en las trincheras de
los ismos.

Pero el intimismo no es propiamente un 15mo
surgido con afén de proclamar unos principios tedri-
c0s o de aplicar unas técnicas. Cada 1smo aportd una
conguista y un enriquecimiento. En el intimismo no
hay imposiciones, proclamas ni decalogos. Ni si-
quiera hay eso que hoy se llama filosofia. No pertene-
cia a la familia de los ismos ni aspiraba a entrar en
ella. Era, antes que una escuela, una conducta, un
comportamiento; una urdimbre que relaciona al
hombre con su entorno, una toma de conciencia que
hace posible confesar a las cosas sus secretos, lo que
Baudelaire acierta al decir: “En ciertos estados de
alma casi sobrenaturales la profundidad de la vida
se revela por entero en el espectaculo, por corriente
que sea, que uno tiene bajos los 0jos.” Y la fina obser-
vacitn de Gaston Bachelard, remata: “El espectacu-
lo exterior ayuda a desplegar una grandeza intima.”

concordar la exigencia del espiritu con una imagen
del mundo inmarchitable, no podia estar sometido a
los vaivenes de las circunstancias ni a lag determina-
ciones historicas. Por eso ha podido nadar y guardar
la ropa, aungue con el contagio de la fugitiva agua
del impresionismo, la moralina estética del academi-
cismo y el tiron humano, demasiado humano, del
expresionismo. De todos esos ismos, como de otras
tendencias, hay algun sindrome en esta reunién de
intimistas, no todos intimistas cabales. Pero, tam-
bién, de todas esas filiaciones ha podido librarse y
pese a épocas de penitencia geay!mu, permanecer co-
mo una universal solicitud de veracidad. Intimismo
no es replegarse, narcisamente, hacia uno mismo,
cultivando un yo clandestino e insolidario y compla-
ciendose en el lago particular de los ensuenos. Es,
por lo pronto, una sensibilidad suficiente y ejerciente
capaz de descubrir el sentido y alcance de cuanto
convive y consiente con nosotros. Una intuicion berg-
soniana y una confirmacion parmenidica. ‘‘Piensa el
sentimiento y siente el pensamiento”, gustaba decir
don Miguel de Unamuno. Toda una teoria del conoci-
miento y una fenomenologia ha sido elaborada por
los filGsofos para explicar ese viaje de ida y vuelta
que va del sujeto al objeto y viceversa, pero no sélo
con gnosologia se satisface la demanda del hombre
que sabe, que mas alla de cuanto predique la razon
hay una quintaesencia emocional dificil de apresar.

Digamos que lo intimo no puede confundirse con
lo pequeno ni con la dulee minimidad franciscana,
pues se orienta hacia lo hondo y profundo, sobrepasa
el accidente de las cosas para arribar, por gracia y
sorpresa a la sustancia. Hay un intimismo facil y ve-

PIENSA EL SENTIMIENTO cino, notarial y de torpe claligrafia que nada aporta.
El intimismo, si de verdad es algo que pretende  Hay otro, conventual y renunciador, cercano a la ge-
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ometria sensible de Zurbardn. Podemos referirnos a
un intimismo que se queda en la arrobada devocion
conternplativa de la mirada y a la version repujada
de primores y delicadezas, propia de un siglo tan
analitico y minucioso como el XIX, siempre tan ga-
lante jardinero del detalle.

Hay muchos intimismos que no llegan a serlo

aunque lo parezcan. Por el silencio que derraman los
conoceréis y por la melodia los identicaréis, como es
facil hacerlo en el piano de Chopin, en el diario confe-
sado de Amiel, en el memorial poético de Juan Ra-
mon y en el sufriente escribir de César Vallejo, que
nunca dejé de recordarnos que el hombre nacid muy
pequenito. Toda la lirica en lengua castellana, desde
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Bécquer a Luis Cernuda y Luis Rosales revela la di-
mension del intimismo y sus alcances, dejando apar-
te, porque esa es harina divina del otro de
Dios, la ascendida palabra de San Juan de la Cruz y
la manriquena copla. Tras el madrugon indagatorio
de San Agustin es en el mediodia del siglo pasado,
con el candor de Juan Jacobo Rousseau, cuando pro-
lifera la fiebre de las confesiones de los diarios y las
memorias de los almarios. No hace falta salir de la
habitacién para darle la vuelta al mundo y cada
hombre pretedente alertarnos, con su biografia,
sobre los padecimientos o felicidades del m :

El acreditado oficio del pintor espanol, ese buen
hacer y bien decir del artista espanol de todos los
tiempos, su espléndido conocimiento de la materia

ictorica a la que sabe como extraerle depuradas ca-
idades y su inmarchitable sensibilidad, han hecho
posible que el intimismo encontrara leales valedo-
res.

LLA HERIDA DEL. TIEMPO
Se podria observar, en esta antologia, porque la
herida del tiempo a todo el mundo afecta, que hay
claras diferencias entre la obra de los pintores perte-
necientes al siglo XIX v los nacidos en el XX. Mas
aun, que a medida que nos acercamos a nuestros
dias el intimismo parece mas cabal y firme. Con las

excepciones que cada visitante guste hacer, se ad-
vierte en las firmas del siglo pasado un cierto énfasis
en el lenguaje, aliguna propension gesticulante v un
mirar excesivo al exterior. es un intimismo con se¢-
cuelas donde, a veces, se escapa el grito del color v,
otras, se inclina a deslizarse por la pendiente escurri-
diza de un vago panteismo.

Al contrario, cuanto mas avanzamos en las
fechas, la obra resulta mas sosegada y escapa a la
posible peripecia del album para afirmarse, legiti-
mamente, como una aportacion actual al idioma del
arte. Creo innecesario confesar que ahi es donde veo
satisfactoriamente el pleno aliento emocional que es-
tos pintores del intimismo aportan hoy a la expresion
plastica del mundo. Es un lenguaje vigente, vivo v
descifrable, transitivo. ;Sera que hoy, cuando todo el
mundo se comunica al instante a traves de satélites,
apenas podemos escucharnos a nosotros mismos?
Contaba Koestler la paradoja de que pudiéramos es-
tablecer con absoluta certeza el lugar exacto que
ocupara Sirio en el firmamento dentro de cien anos y,
tristemente, no saber donde estara el ser que mas
queremaos en los proximos minutos.

l.a obra aqui representada de Antonio Agudo,
Juan Carceles, Maria Carrera, Manuel Igido,
Nieves Figuera, Justo Giron, Francisco |agares,
Carlos Laharrague, Juan Antonio. Benito Moreno,
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“Retrato de la Agustina . pastel, Nicanor Pifiole, (Gijon, 1878-1978)

Isabel Quintanilla v Rolando Campos. quiza les avu-
de a ustedes a entender 1o que intento decir, va gue
constituve una constelacion del intimismo mas joven
v esclarécido, mas calido v valioso. Debo al oltato de
Luis Gonzalez Robles v a la inteligente sensibilidad
laboriosa de Javier Gonzalez de Vega, la inmensa ¢
imtima suerte de haber conocido a estos artistas

Illos parecen decirnos gue, fente a un mundo
hostil v despiadado. donde la estadistica sustituve al

hombre » Ia maquina arruina la iniciativa humana, -

hay que procurar la delensa de unos valores irrenun-
clables. en los gue se juega la dignidad del hombre v
su sentido trascendente. '

1 gigantismo urbano. la produccion en serie, el ano-
nimato de las masas v una sociedad agresiva. acosan
la libertad del espiritu v obligan al hombre a la aven-

tura moral de recomponer v conciliar su dialogo con
las cosas, empezando por su intimidad.

“IX1 mundo es grande, pero en nosotros es pro-
fundo com el mar®™, dice un verso de Rainer Maria
Rilke, la otra cumbre, complementaria de Vermeer,
gue puede considerarse como la mas alta expresion
lirica del intimisimo. Ahi esti. como una proclama. 1o
gue va de la cantidad a la calidad, del robot al
hombre de carne y hueso, sentimental v lacido, que
ama v suena, que tiene un irrenunciable anhelo de
absoluto y busca afirmar su paso sobre la tierra en
comunicacion cordial ¢ intima con todo aguello que
le ayuda, no solo a vivir, sino a sobrevivirse,

SILENCIO - SOSIFA()

Sabemos que ninguna crigtura es autosuficiente

v don Antonio Machado nos liene bien ensenado gue

un corazon solitario no es un corazén. A ese “tu”
esencial aspira el yo. Jugando algo atrevidamente a
inventadas etimologias, podriamos decir que ¢l inti-

- Inismu, en-li-mismo, reslata la insuficiencia existen-

cial del en-mi-mismo v propende a la apertura hacia
el en-si-mismo, donde nadie queda fuera. E1 hombre
¢s un ser dialogante. Una cosa es el aislamiento, el
egoismo vermo v la insolidaridad pedante, prontos a
disecarse en su divoreio individualista v otra conse-
guir que en esa soledad nos sepamos acompanados
por la presencia sentida v viva de lo realmente exis-
tente. Poner en relacion un color con otro es impre-
sionismo. Conseguir que el color estalle es hacer que
la pintura grite, cosa gue no se ecompadece con el inti-
Mismo, ya que mas bien gusta declinarse por las tres

eses serenadas i,' significativas capitulares del silen-
cio, el sosiego v la

sofrosine.

Hay que escuchar las voces del silencio que
nombra Malraux v familiarizarnos con ellas; hay
gue gustar la sutancia y duracion sentimental de las

cosas que se personifican en la calma y la hora sose-
pada; hay que llegar a este estado de comunidn con

la belleza de la poesia en la costumbre de cada dia,

en las cosas concretas v fragiles que nos acompanan.

El intimismo es un ayer que gotea incesante v una
manana que clarea. entre suenos v clarividencias.

'or eso es un aroma y reconocible el que airean
las diferentes ramas del intimismo que tantas emo-
ciones guarecen. I's un estado de reposo pero con ac-
lividad interior. Nadie desarrolla mas dinamica ac-
cion que el artista en su tarea, como nadie resulta tan
paralitico como e tursta atolondrado que da la vuelta
al mundo. Hay pintura que te saca de ti, pero no te
mete ni te ayvuda a entrar. En esta que ahora vemos,
se diria que no pasa nada, quiza porque ya ha pasado
todo lo que tenia que pasar y somos nosotros los lla-
mados a verlo, porque todo esta ahi esperando ser re-
conocido.

Lo que el intimismo nos dice es que esas cosas
que estan ahi, pintadas, es algo que nos pertenece v
forma parte de nosotros. Es una introduccion a la po-
sesion v disfrute, a la amena amistad con unos obje-
tos que, frente a la fria fisonomia de sus falsos seme-
jantes, se nos muestran humanizados en sus singula-
ridades v que prentenden hacerse una patria en el
rescate del olvido v en cuanto el corazon del hombre
conlleva de esperanza.

Se ha dicho v repetido mil veces que con muy
buenos sentimientos se suele hacer muy mala litera-
lura. Hay que convenir, igualmente gque con redento-
ras ideas se puede hacer sociologia, pero que los re-
sultados artisticos suelen ser deleznables. No es,
pues, no ternurismo ni enternecimiento lo que anima
al intimismo. Fso seria producto de la hiperestesia,
una flaqueza del hombre o de la historia. s la bus-
queda de lo intimo v lo universal, de 1o uno en lo otro,
como cscribe Fischer. aunque con diferente inten-
cidn. Intimo es aquello, para decirlo con Perogrullo,
que reconocemos comotal, lo que nos hace intimar.

El formato pequeno del cuadro parece conve-

EL TIEMPO 11

nirle al intimismo. L.a nostalgia mas o menos cons-
ciente de la figura se aviene a su proposito.

Habra un intimismo popular, afectivo, ingenuo, ide-
alizado, convencional, academicista, pero apenas si
nos hara cosquillas, ni llegara donde debe. Porque, lo
primero siempre es lo primero, tendra que empezar
por ser pintura y, luego poder inscribirse en el len-
guaje plastico acorde con la sensibilidad del hombre
actual, es decir, en una formulacion que llamaremos
“moderna’, aungue sea contemporanea.

El propdsito es ir mas alla de un sistema conven-
cional, sin quedarse en detalles captados con fideli-
dad fotogratica, con afan de sintesis, donde la reali-
dad de lo visto y lo pensado acierte a encontrar una
expresion plastica que resulte convincente. El inti-
mismo viene, asi, a recompensar un orden social y
amoroso, a colmar con su renovada iconografia la
necesidad de imagenes que padece el hombre. Basta
mirar con atencion una cosa cualquiera para gue re-
sulte interesante y por ello hay que empezar por un
rearme de la sensibilidad, porque la costumbre nos
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ha disminuido la capacidad de asombro v creado
agravios de indiferencia.

[s algo que va en busqueda de la sorpresa, ese factor
indispensable del arte, bien intuido por el surrealis-
mao. Por ahi, por esos andamios de lo imprevisto. en-
carama Magritte sus fascinaciones. Algo de eso su-
cede con el plato de estano nevado de jazmines v
puesto en una venlana que es comao si aromara los
patios interiores de nuestros recuerdos.

PERIPECIA HUMANA

El arte constituye otra forma de conocinnento.
la autoridad suficiente de Herbert head advierie
que a traves de la ciencia v del pensamiento pueden
comunicarse las ideas, pero que hay intuiciones mas
profundas de la mente, que no son racionales v a las
que solo puede acceder el mistico o el artista.

Cuando el artista es auténtico v se muestra inti-
mista enconlramos en su obra una sobrecarga de
magico realismo, tal una narracion de Borges o un
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ma de Federico Garcia Lorca: como en una -
ancolia pintada por Cervantes o contada por Velaz-
quez. Mas que firmas, épocas o estilos, 1o que acusa

esta resumida antologia, con todos sus percances, es,

un cierto tono comun, un acorde, un idioma, claro »
suasorio, una confidencia reveladora sobre algo que
no es solo la belleza, como atributo externo, sino el
valor que la plastica confiere a nuestro sistema men-
tal v emocional. La idea del mundo se formaliza con
rarantias plasticas.

Yerre Franeastel, gue tan brillantemente ha anali-
zado la peripecia humana vy social del arte, diee algo
esclarecedor cuando escribe: “lo ciue hace que no-
sotros seamos mas o menos sensibles a los objetos
que llegan a nuestros sentidos no es que ellos encar-
nen valores eternos.

Por el contrario, es porque ellos nos revelan la vali-
dez de sistermnas de comunicacion y de relaciones es-
pecificas en un cierto campo de las actividades del
espiritu que hasta entonces no habiamos caplado.™

14 EL TIEMPO

F1 intunisto gue de verdad aleanzsara vigenceia
en st expresion plastica sera aquel gue consizta =upe:
rar la tentacion mimetica. en la gue no podria conn-
petir con L lotogratia v haga posible gue nos denhifi-
quemnos espiritualmente en el reencuentro con L sige-
nificacion de las cosas. La responsabilidad emo-
cional del artista es la de darle lorma a lo que sabe v
adivina, a cuando sospecha v concibe. Si ello, en for-
mulas plasticas validas, acierta a corresponderse
con lo que el hombre anhela v consigue gue se reco-
nozea aquello que en su intimmidad vislumbré, resul-
tara rica, plena y satisfactoria la obra v colmara la
dimension creadora propia del arte..

Esta exposicion pretende un acercamiento o
introduccion al intimismo.
Ese es el pr(c}laésilﬂ real que la anima v que la hace
merecedora de una real vista.

Salvador Jimenez
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